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Cine documental
Cibercultura, tecnologias de proximidad
Documentary Films

Cyberculture, Proximity Technologies

Automatismo cyborg e hibridacion cultural estan en la base de una terminol ogia expansiva que nosindica,
en presente, laimplicacion de la tecnologia en la experiencia personal y politica. El cine documental, uno
de esos objetos en los que la marca del dispositivo tecnol6gico es parte, @ mismo tiempo, de la relacion
con lo real y de laformalizacién de ese real, entrd de lleno en € ‘yo filmo' como compromiso. Y si méas
all& de cuestiones ‘performativas -como la rapidez de acceso a materiales grabados o almacenados; la
multiplicacién de combinatorias en el editing; la puesta en relacién de lo crudo y 1o cocido, del vestigio y
lo virtual; la pantalla como pasgje...- buscamos una variante contemporanea sintomética de un modo de
pensar €l uso de la tecnologia como constitutiva de una obra, €l ensayo documental feminista es un buen
banco de pruebas.

Simulacién y control sobrelos modos de vision

En un movimiento circular, el cine tuvo que ser liberado de su aparato industrial y convencional para
poder realizarse y cumplir con su destino politico y estético a un tiempo. Es Laura Mulvey (2002) quien
habla de los afios Nouvelle Vague, de esas otras férmulas y expresiones personales y cooperativas de
produccion y de gecucion, para reflexionar, en presente, si la pérdida de continuidad -si la fisura entre
‘antes' y ‘ahord derivada de la tecnologia digital- sera capaz de generar esa otra dimensién, politica 'y
estética, que en la década de 1960 traia de la mano perderle e respeto al dispositivo. La autora més citada,
la que teorizara las relaciones entre cine, feminismo y vanguardia para reclamar la construccion de un
canon formalista -canon que toma cuerpo en Marguerite Duras 0 en Chantal Ackerman-, se pregunta qué
implica, con la simulacién, aterar e signo indicial y, singularmente, por parte del tecno-espectador, €l
control sobre los modos de vision.

Son cuestiones que, a hacer un balance, nos llevan a Judith Butler y a su observacion a proposito de las
posiciones coeténeas y divergentes de otra gran tedrica, Claire Johnston, a favor del cine como producto
popular y de la elaboracion del discurso feminista desde los intersticios de las formas de lenguaje
convencional: «con esto [Johnston] anticipa la preocupacion posmoderna sobre apropiacion, citacion y
reinvencién». Mientras, el campo del documental se aplica con las llamadas technologies of truth, que
permiten entrar en aguellos espacios, materiales e inmateriales, proximos y velados: el cuerpo, la casa, €l
album de familia, los miedos.

Less a thing than a experience, la frase de Vivian Sobchack, es también una consigna a favor de la
autorreferenciay de un aparataje filmico ‘ligero' que va a permitir, con €l llamado cine directo, convertir
lo vivido en obra artistica fijando, ademés, figuras de estilo que van de la exploracion y *ficcionalizacion'
delo cotidiano al uso de laironia para unarelectura de diarios, cartas, fotos, metraje encontrado, archivos
oficiales, imagenes mediaticas para entrar en conflicto con las politicas dominantes de representacion. El
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término al uso, homevideomaking, condensa este engarce tecno-documental y € pasgje hacia una suerte
de mutacién, donde la tecnologia va abandonando su dominante instrumental para pasar a ser una pieza
mas en un nuevo modo de pensar larelacion del ‘yo', dela creacidn, con la comunicacion.

Un paso adelante, las décadas de 1980 y 1990 nos dejan la interseccion de posiciones de género, clase,
nacién, preferencia sexual, etnia, edad y preparan a cine de mujeres para conectar la estética radical con
la experiencia popular; eso que Deleuze y Guattari (1975), a proposito de la obra de Kafka -que € propio
autor definia como literatura menor- caracterizan como desplazamiento, desposesion,
desterritorializacion; no por ser marginal, Sino por estar escrita por una minoria que solo puede hacerlo
desde €l interior de una lengua ‘ mayor'. La conexion con la cultura digital desde las précticas generadas
por e feminismo contemporaneo es esa diferencia que los autores antes citados sefialan en la ‘literatura
menor': obras -en este caso |a creacion de contenidos digitales- con significado politico y colectivo.

Delasredesfisicasalasdigitales

Es este aspecto miltiple, desde una serie de préacticas reconocibles y analizables, el que € feminismo
contemporaneo desenvuelve en las cosmogonias de la cibercultura, practicas que en nuestro contexto
préximo se trasforman en plataformas de investigacion visual como Subtramas|[1], parala construccion de
imaginarios criticos, con conceptos-clave como biopolitica, do it together, subjetivacion... y hasta formar
su ‘ abecedario anagramético', con extensiones a Facebook o YouTube y conexiones a otras plataformas y
paginas de instituciones artisticas. La cineasta, escritoray docente Virginia Villaplanalo sintetiza asi: «En
oposicion a efecto de realidad y verdad que a menudo utiliza €l régimen documental como mecanismo de
control biopolitico sobre las formas y précticas sociales, Subtramas pone de relieve las experiencias que
han redefinido las fronteras entre laficcion, e ensayoy el documental»[2].

De las redes fisicas -festival es, editoras, lugares de encuentro- alas digitales; de la necesidad de observar
la pertinencia de las teorias y confrontarlas con la recepcion de las obras; de |as taxonomias aproximativas
gue Julia Lesange elabora en torno a la idea de conciencia fragmentada y préactica artistica en el cine de
mujeres, la interiorizacion de que tu haces una obra para otra persona en la que te incluyes, que tl vas
haciendo una pelicula que te va haciendo, explicando, modulando; esta concepcién transformativa no
podia sino encontrarse como pez en el agua al conjugar las tecnologias del ‘yo filmo', el sistema de
relaciones (mentales, emocionales, corporales, histéricas...) que constituyen ese yo, con € modo nuevo de
hacer vigjar e intercambiar imégenes, de establecer filiaciones, de naturalizar €l cinema sin camara -con
repositorios iconograficos-, de transcodificar, automatizar, disolver, materiadizar... cuyo resultado se
disemina a través de plataformas que viene de vigo (WomenMakesMovies) 0 que son consecuencia
directade lo nuevo (Feministfrecuency).

Conectadas per o segregadas

‘Conectadas pero segregadas; esta idea seminal nos lleva hacia la cineasta, escritora e investigadora
Ursula Biemann y alocalizar en su trayecto de tres décadas ese pasgje entre un periodo de tanteo de los
usos sociales y artisticos de la tecnologia a su inclusion en la ecologia de la exploraciéon y €
desenvolvimiento de propuestas, en 10 que esta autora acostumbra a definir como un discurso de género
en torno a trabajo migrante (entre Espafiay Marruecos, entre México y EEUU, del Este haciael Oeste... )
se entrelazan algunas constantes que tienen que ver con la movilidad, con lo que describe como
‘tecnologias del cuerpo' y, singularmente, con otro modo de pensar un modo de recepcion participativo
gue sea, a su vez, un agente de empoderamiento.

Un libro fin de siecle, de autoria varia, posproducido, insiste en € subtitulo, Been There and Back to
Nowhere: Gender in Transnacional Spaces; un documento filmico, arte, texto feministay vita[3] en €l
gue la aportacion de Ursula Biemann une aspectos autobiograficos con la metodologia de la etnégrafa 'y
ofrece en Performing the Border, filmado con chicas de 16 a 23 afios, con las maquiladoras de Ciudad
Juérez, un persongje robotizado a nivel de proceso productivo; un componente pasivo del acuerdo
gobierno/multinacionales, Using time off from the maquila to earn extra Money by prostituting themselves
-recoge en su critica Berelowitz- culminaria un itinerario que conduce a activar otra manera de entender
tanto el proyecto de investigacion colaborativo World of Matter[4], en torno a los recursos naturales y a
una plataforma abierta como el grupo que, desde la teoria de la cultura, lo desenvuelve: editores

Revista TELOS (Cuadernos de Comunicacién e Innovacioén) | ISSN: 0213-084X @@@
| pp. 2/3 |Febrero - mayo 2015 | www.telos.es

Editada por Fundacion Telefénica - Gran Via, 28 - 28013 Madrid

Fundacién Telefénica 7é/e/ﬁ77lm




Revista TELOS (Cuadernos de Comunicacion e Innovacion) - www.telos.es

multimedia, artistas, autonomus media practicioners, arquitectos, fotoperiodistas... para propiciar,
precisamente a través de su interconexion, distintas lecturas de los diversos materiales.

«En lugar de videos de duracion completa, todos los materiales se editan en multiplicidad de documentos
y videoclips que se configuran en grupos y se interrelacionan de forma que dejan ver nuevas relaciones
potenciales entre acontecimientos, fuerzas y ubicaciones supuestamente diferentes. La idea es que a
conectar un documento visual sobre la mineria del oro ilicita en la Cuenca del Amazonas con un archivo
de video sobre los pueblos del deltadel Niger o la politica del uso de latierra en Egipto, se puede activar
una variedad de lecturas posibles sobre flujos globales e historias entre estas zonas» (Biemann).

Emerge, asi, alguien diferente del usuario convencional de redes; alguien que recupera, re-significa y
pone de nuevo acircular, no de manera aeatoria sino desde un compromiso compartido que, en este caso,
habla de ecologiay, con su origen bien localizado, de discursos publicos descentralizados. Es el paso que
anticipa, rimandolo con latecnologia, el ensayo documental feminista.

Notas[1] Véase: http://subtramas.museor einasofia.eses/anagrama [2] Intervencion de Virginia
Villaplanaen el Foro Internacional ‘ Cinema de Pequenas Nacions, Alfabetizacion Filmicae Novas
Audiencias (Proyecto Cara o Espazo Dixital Europeo, Plan Nacional de |+D+i (CSO 2012-35784).
Santiago de Compostela, 23-24 de octubre de 2014. [3] A Journey Shared. Ursula Biemann's Been There
and Back to Nowhere: Gender in Transnational Spaces, postproduction documents 1988-2000. 2000.
Berlin: B Books, by Jo-Anne Berelowitz, Genders, 33, 2001. [4] Véase: http://www.worldofmatter.
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